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Resumo: O objetivo desse trabalho foi contextualizar as praticas culturais historicamente, excepcionalmente a partir da
tese de doutorado do autor. Pensamos, ap6s o trabalho de doutoramento, que deveriamos refletir sobre varios aspectos
das praticas musicais que nao puderam ser discutidos, haja visto o pouco tempo e o foco nos objetos da pesquisa.
Compreendemos a importancia de aprofundar a discussao, dessa forma, esse é um primeiro ensaio que propomos a
partir de uma leitura expandida da historiografia musical e de uma reflexao sobre os achados de pesquisa
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STUDY ON THE HISTORICAL NARRATIVES OF MUSICAL CULTURAL
PRACTICES

Abstract: The objective of this work was to contextualize cultural practices historically, exceptionally based on the author’s
doctoral thesis. We thought, after the doctoral work, that we should reflect on several aspects of musical practices that
could not be discussed, given the lack of time and the focus on the research objects. We understand the importance
of deepening the discussion, therefore, this is a first essay that we propose based on an expanded reading of musical
historiography and a reflection on research findings.
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s praticas culturais foram o foco da minha pesquisa de doutorado. Delimitadas as praticas musicais, no estudo sobre as

bandas de musica do baixo Sao Francisco Alagoano, adentramos em um campo em que as poucas pesquisas anteriores

produziram uma literatura incompativel com a importancia do assunto. No decorrer do trabalho, percebeu-se que, diante
da observacao de campo, as praticas musicais eram um assunto atual, novo pela auséncia de pesquisas na area da musicologia e
mesmo em areas afins. Na revisao de literatura, verificou-se que pesquisadores de outras areas contribuiram em nivel de igualdade
para com a area da musicologia, teoricamente a disciplina que deveria analisar, discutir e produzir conhecimento sobre as praticas
musicais.

Falar das praticas culturais musicais nessas primeiras décadas do século XXI mostra-se, para muitos, uma fala ultrapassada,
calcada na resisténcia sobre problemas das ciéncias sociais que estavam no foco das discussdes na uUltima década do século XX. A
literatura construida sob os auspicios de teéricos como Bourdieu, Certeau e Chartier parecia fadada ao esquecimento, uma vez que
novas tematicas aparecem nas melhores rodas de discussao e ofuscam outros discursos. O estudo das praticas musicais, a partir dos
conceitos formulados sobre as praticas culturais, encontrou caminhos novos para esse tipo de pesquisa pois, embora nao houvesse
ineditismo conceitual, havia todo um mundo desconhecido de praticas que necessitavam ser melhor explicadas dentro da cultura
musical das bandas, certamente estendidas a outros campos ou objetos da pesquisa em musica.

O ganho importante da pesquisa foi conhecer os processos de recepcao, transmissao e consolidacao de uma pratica musical,
assim como o seu desaparecimento, causas e consequéncias para os aspectos culturais de uma sociedade. Outro ganho significativo
foi a compreensao de como as praticas culturais musicais se associam a outras praticas socioculturais e sociopoliticas, por exemplo.

Dentro de uma regiao que, historicamente recebeu e continua a receber influéncia de todos os lados, o Baixo Sao Francisco
Alagoano foi o centro da pesquisa de doutorado que deu origem a essa escrita reflexiva. Embora tendo como base essa pesquisa,
buscou-se alargar o entendimento sobre as praticas pesquisadas no intuito de sistematizar o processo observado por meio da
pesquisa social desenvolvida e por meio da analise do produto resultante das praticas musicais performaticas, pedagdgicas e
composicionais.

A pesquisa de doutoramento abriu algumas questdes que pretendo colocar em discussao neste trabalho, essencialmente
guando se trata da forma como historicamente as praticas musicais foram tratadas.
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Como as varias disciplinas falam das praticas musicais?

As praticas musicais estiveram fortemente associadas a histéria da musica europeia, principalmente no que se trata da
composicao. Percebe-se a assimilacao de praticas musicais em diversas situacoes e periodos da histéria. Por exemplo, a assimilacao
das praticas venezianas por austriacos e a singularidade dada a essas praticas em suas obras, como em Schiitz. (Grout; Palisca 2001,
340-341). Por outro lado, “nos palacios da Renascenca, a pratica musical deixou de ser apenas coisa de profissionais: os proprios
cortesaos e até os principes comecaram a interessar-se por cantar e tocar instrumentos” (Massin; Massin 1997, 241). Assim como se
deve considerar as praticas do barroco musical em que “a imitacao, a transcricao, a adaptacao, a reformulacao e a parédia de obras
alheias eram praticas universais e universalmente aceitas” (Massin e Massin 1997, 471).

O estudo historiografico musical ilustra diversas passagens onde as praticas sao colocadas como costumes de musicos e
compositores. Entretanto, a histéria social e cultural dessas assimilacées é colocada de lado, como se o fato social ndo importasse
tanto quanto o fato histérico.

Deve-se levar em consideracao que, historicamente, as manifestacdes musicais de povos primitivos estavam relacionadas a
vida social dos membros de uma tribo ou de uma civilizagao antiga, dos seus rituais religiosos, das suas atividades de entretenimento,
das suas atividades de defesa. Desde estes tempos a humanidade sempre depositou na musica qualidades imprescindiveis para a
organizacao social. No entanto, deve-se atentar — e basta sempre lembrar — ao conceito do uso e funcao da musica: “O uso, entao,
se refere a situacao na qual a musica é aplicada em a¢dées humanas; a funcao diz respeito as razbes para 0 seu emprego e,
particularmente, os propdsitos maiores de sua utilizacao. (Merriam 1964, 209).

Os estudos antropolégicos que priorizaram no século XIX e inicio do século XX o homem em seu habitat natural e social
encontraram semelhangas sobre a necessidade do rito (ritual, simbolismo) como etapas estabelecidas da vida social: rito do
nascimento, rito da chegada a fase adulta, rito da velhice, rito da morte. A musica, nesse contexto, também pdde ser estudada.

Como as praticas culturais, modernamente podem ser objeto de pesquisa de varios campos cientificos, justamente por essa
diversidade alguns conceitos tentam particulariza-la. Dessa forma, nao insistimos em cair na mesma armadilha conceitual e sim
buscar reflexdes a partir da resposta dada pelas varias disciplinas.

Praticas culturais e praticas musicais: como defini-las?

Ha dentre os tedricos das praticas culturais certaresisténciaem defini-las. Essa resisténcia se da poralguns motivos:inicialmente,
o tema cultura causa estranheza quando se requer defini¢cdes claras, por outro lado, uma pratica é sempre um ato de natureza
involuntdria no que diz respeito a sua assimilacao. Geralmente se percebe a natureza da pratica pela aceitacao de um aglomerado
de seguidores que a cultivam involuntariamente.’

Certeau (1982) entende a pratica como o modo de fazer isso ou aquilo por uma determinada sociedade. Bourdieu (2007b)
entende a pratica como um habitus, como uma repeticao, um costume que se adquire pelo contato com uma determinada cultura.

As praticas culturais estao assim, associadas as praticas sociais, aos modos como uma sociedade se comporta, os modos de
vestir, de andar, de tocar um instrumento. Dessa forma a pratica do jazz em determinado lugar dos Estados Unidos é bem particular
daquela sociedade. Entretanto, com o advento das midias e de sua difusao pelo mundo globalizado, muitos povos assimilaram a
maneira de tocar o jazz, sem que tivesse contato direto com os musicos americanos, assim criando suas préprias formas de executa-
lo. Ainda assim, trata-se de jazz?

Apesar do processo de globalizacao, o jazz para os musicos americanos de New Orleans tem um significado cultural, ligado ao
seu modo de vida. A musica faz parte dos costumes e o modo de tocar os instrumentos esta enraizado nas atividades sociais da vida
comum dos habitantes locais. Deste modo, os féretros de New Orleans sao Unicos e representam uma pratica que ganhou corpo ao
longo dos ultimos séculos. Reproduzir essa pratica em outro lugar do mundo seria apenas imitagao. Entretanto, uma pratica musical
esta impregnada da cultura que a cerca. Justamente na transmigracdao de uma pratica é que encontramos o surgimento, possivel,
de novas praticas, ou de adaptacdes sociais, econdmicas e cultuais em torno delas.

Observadas praticas similares as praticas musicais de New Orleans podemos falar das cantigas de trabalho em todo o mundo.
No Brasil, ha registro de diversas cancdes de trabalho e de rituais de trabalho que estdo consolidados na cultura nordestina. As
cancdes dos trabalhadores nas casas de farinha é um exemplo que merece ser estudado. Em todo o processo de fabricacdao da
farinha ha cancodes de trabalho, desde a colheita da mandioca, o processo de descascar as raizes, processar e torrar a massa. A
pratica da musica esta inserida em uma pratica cultural que envolve o elemento social da reunido voluntaria de pessoas em torno
da fabricacao da farinha.? A pratica musical, neste ambito, esta para as cancdes de trabalho, essas, que podem até ser iguais em
outros tipos de labor.

A pratica musical esta entao no costume de cantar cangdes para estimular, alegrar o trabalho coletivo. Esta na capacidade de
assimilacao, nao apenas do ato de cantar, mas principalmente da cultura do canto como elemento essencial dentro de uma casa de
farinha.?

1 Ato involuntario, embora consentido. Trata-se de um ato de consolidacao social da pratica, que é admitida socialmente, uma vez que se oferece as
possibilidades para o seu desenvolvimento: é a estruturagao social da pratica cultural musical.

2 As farinhadas, como sdo conceituadas as reunides populares para a fabricacdo da farinha de mandioca, sdo reunides voluntarias onde nao se pagam
proventos aos trabalhadores. Hd um processo de trocas de favores e servicos em prol da festa da producéo da farinha.

3 (Cf. Silva, Maria Angélica; Alcides, Melissa Mota; Cerqueira, Louise Maria Martins. “Memérias Palataveis: praticas e saberes na producédo de farinha de
mandioca em Alagoas, Brasil." Patrimonio e Meméria. v. 15 (jan-jul): 47-72, 2019. http://200.145.164.4/index.php/pem/issue/view/30 /
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Deve-se ater que toda pratica cultural €, consequentemente, uma pratica voluntaria. Entretanto ha praticas que sao adquiridas
mediante a intervenc¢ao do Estado e sociedade organizada, de acordo com a teoria de Foucault sobre o controle social. Observa-se,
dentro desta perspectiva, a criacao de conservatérios musicais que educam para a producao de uma pratica musical determinada,
que aos olhos do “agente interventor” é concebida como adequada. Nesse sentido, o culto a uma pratica musical virtuosistica, de
leitura musical fluente, de sonoridade dentro de altos padrdes estéticos.

Tudo isso contrasta com o popular e o folclérico, este mais adepto ao exotismo sonoro. No entanto, onde se da a pratica
musical neste ou naquele caso citado acima? A pratica esta no costume assimilado, assim na musica de concerto os rituais sao
parte da pratica musical: o palco, o momento de aplaudir ao artista musico, a reveréncia a plateia, o comportamento de submissao
e agradecimento em palco, o modo de vestir do publico, o modo de vestir do musico, os ritos da afinagao em palco, dentre tanto
outros.

Na musica popular ha certa similaridade, ja que se propde um produto artistico entregue ao publico. Mas, na musica folclérica
o elemento principal de uma pratica musical é a aproximacao com o processo de assimilagao de uma cultura circundante. Dessa
cultura, a musica é parte integrante do rito. Nao se pode separar em partes a manifestacao, pois assim perde-se o seu valor cultural,
perde-se o elo entre cultura e musica.

Os processos de transmissao acontecem sempre em funcdao da cultura, nao apenas em relacao a musica. Desse modo,
um mestre de pifano, quando passa seus conhecimentos sobre a fabricacao, dedilhado e repertério do instrumento, coloca seu
discipulo como seguidor da tradicao das bandas “Esquenta Muié,” nao apenas da musica produzida pelo grupo musical, mas da
forma como se toca o instrumento, da forma de vestir-se, das caracteristicas sonoras e de afinacao particularizadas no Nordeste
brasileiro da sétima menor escalar abaixada em relacao ao diapasao e da quarta aumentada, consolidando os modos mixolidio
e lidio; da aceitacao e da aplicacao da terca neutra (cf. Figueiredo, 2018); da utilizacdao de réguas (formas) escalares exéticas ao
diapasao centrado no espectro de 12 sons.

Em todos esses exemplos citados o que podemos ter similaridade é a nocao de praticas culturais apoiadas em acdes sociais
coletivas. O artista musico, popular ou erudito, tem um enraizamento profundo nas praticas culturais que a ele circunda. Percebemos
gue o ensinamento, seja em relacdo a musica folcldrica, popular ou erudita, perpassa por uma gama de elementos que tramitam
entre a recepcao, a transmissao e consolidacao de uma pratica no contexto social a que ela pertence.

O processo de recep¢ao da pratica musical

No estudo em questao sobre as praticas culturais musicais, observamos uma situacao que explicita a relacao de recepcao de
uma pratica musical. Na pesquisa de campo detectamos uma metodologia de ensino voltada para o individualismo como foco na
instrucao de musicos das bandas de musica do Baixo sao Francisco Alagoano.

Observamos que havia rejeicao pelos maestros pesquisados sobre a metodologia do ensino coletivo. Os dados da pesquisa
mostraram que alguns maestros conheciam a metodologia, tinham estudado sobre ela, e dedicavam a sua experiéncia a proximidade
com estudos em Universidades, como UFAL, UFBA, e UFS, ligadas aos Estados limites da regiao pesquisada.

Ao tempo que fizemos essa observacao, entendemos, nas falas dos maestros e musicos que havia uma predilecao pelo
ensino que a eles chegou pela oralidade. Esse tipo de ensinamento, essa forma de transmissao de conhecimento pratico envolve
0 musico em um mundo de tradi¢des que o enlaca em uma cadeia de simbolismos e nao o permite quebrar a hegemonia cultural
a qual foi submetido. Assim, a falta de identificacdo com novas metodologias nos aparenta uma resisténcia cultural. Entretanto,
em outros aspectos ha uma relacdo de abertura e facil recepcao. Ao tempo que havia a constatacao da rejeicao a metodologia do
ensino coletivo, constatamos a aceitacao de mudanca de indumentaria, de acordo com os modismos estéticos desde a década de
1950.

Na pesquisa fizemos um estudo histérico do uso de fardamento pelas bandas de musica da regiao pesquisada em comparativo
com a forte tradicdao de indumentarias militares, que foram a base de imitacdao das bandas de musica civil. Nesse aspecto, ficou claro
o uso de modismos diversos: uso de fardamento com caracteristicas militares, uso de palet, gravata borboleta, calca boca-de-sino,
que representavam uma acomodacao aos modismos de época.

As observacdes aqui colocadas mostram que no processo de aceitacdo de uma praticaalguns aspectos sdo de facil assimilacao,
enquanto outros provocam rejeicao.

Do processo de disseminacao das praticas musicais

O processo de disseminacao de uma pratica musical depende de uma relacao institucionalizada de comunicacao. Assim,
observamos que em locais que possuem redes organizadas de acessibilidade ou comunicacao: férrea, fluvial ou rodovidria, ha
maiores possibilidades de sucesso.

Outro aspecto relevante é a relacdao de interesse, assim, uma pratica tera de servir socialmente ou economicamente para
obter sucesso. No caso das bandas de musica a relacao de interesse das partes, uma delas almejando algum lucro, outra buscando
entretenimento ou usando esse capital cultural com interesse religioso ou politico.

Percebemos que a difusdao das praticas musicais no Baixo Sao Francisco se deu pela hidrovia do rio Sao Francisco como meio
de ligacao fluvial entre as varias cidades dispostas ao longo do trecho navegavel entre os estados de Alagoas e Sergipe.

@ @ @ Revista Brasileira de Musicologia
Brasilia, v.1 (2025): s2e007.


https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Revista Brasileira de Souza, Nilton da Silva. Estudo sobre as narrativas histéricas das praticas

4 . ) culturais musicais. Revista Brasileira de Musicologia, vol. 1 (2025): s2e007.
Musicologia

Transmissao de uma pratica musical

A transmissao de uma pratica musical € um processo que envolve algumas condi¢bes preliminares e aspectos socioculturais
e musicais. A transmissao se insere numa relagao de interesse pela cultura e, na maior parte das vezes, é fruto de uma acgao cultural
publica ou privada. Isso faz sentido quando observamos a acao de um maestro e professor de musica em seu oficio diante de
uma banda de musica. Ao entrar em uma comunidade para dar aula, por exemplo, a sua escolha sobre a metodologia de ensino,
a demonstracao de conhecimento sobre os instrumentos musicais e do tipo de formacao musical a qual pretende objetivamente
chegar depende de aspectos diversos como o reconhecimento e identificacao social com o objeto da proposta.

Dessa forma, compreendemos que a identificagcdo com o objeto e aceitacao faz com que o processo de transmissao de uma
pratica encontre campo fértil. Nao querendo afirmar que ndao possa existir excepcionalidades ocorridas em meio ao processo em
que a identificagdao com o objeto venha de individuos fora do grupo em que estao sendo ministradas aulas e atividades musicais
como ensaios e apresentagodes, afinal, os grupos musicais podem diretamente afetar outros individuos para além dos muros das
salas de ensaio das bandas de musica.

Compreendemos que em todo o processo de transmissao de uma pratica musical ha sempre um inicio (instalacao) um
desenvolvimento (atividades de ensino musical, apresentacées publicas, composicao) e uma fixacao (quando o individuo do grupo
OuU mesmo a parte ao grupo passa a ter protagonismo como professor, maestro ou compositor). Neste sentido, a transmissao, fruto
de um processo sociocultural e sociopolitico, investe-se de elementos estruturantes: dai a consolidacao do processo.

Das condic¢oes socioculturais para a transmissao

Um dos aspectos mais positivos dentro do processo de transmissao é a confianca que se deposita no agente transmissor.
Geralmente esse agente é um maestro, que por seu nome, sua fama e curriculo é acreditado por todos. O segundo aspecto é a sua
capacidade de transmitir seus conhecimentos musicais.

Verifica-se que a maioria dos maestros possuem varios alunos durante a sua jornada a frente de uma banda de musica,
entretanto poucos sao os escolhidos para sua sucessao: o, ou os discipulos que poderao dar continuidade ao seu legado.

A partir dessa caracteristica podemos compreender os limites da transmissao, uma vez que aos musicos executantes ensina-
se um arcabouco de atributos com leitura fluente da partitura, execucao no instrumento musical, técnicas de afinacao e sonoridade,
enquanto aos discipulos que se tem como sucessores ha, além dos ensinamentos basicos listado acima, ha um ensinamento
diferenciado caracterizado pela inclusao de estudos de teoria musical, regéncia, harmonia e orquestracao.

Dissemina-se a ideia entre os mestres de musica da regiao que todo aquele que almeja trilhar o caminho para ser reconhecido
com maestro o dominio da técnica instrumental dos diversos instrumentos da banda, deve também ser compositor e arranjador,
deve se destacar como instrumentista ou melhor, multi-instrumentista, deve ter a capacidade de empreender e firmar contratos
para apresentacdes musicais dentre e fora do municipio em que trabalha.

Essa capacitacao ampla exigida dos maestros tem fundamento em uma pratica adquirida pelos musicos militares desde o
século XIX, pelo menos. Trata-se do musico que preenchia as vagas ociosas - por falta de qualificacdao - dos corpos instrumentais
das bandas de musica militares. Era comum que os agrupamentos militares bandisticos utilizassem as habilidades de musicos civis.
Esses musicos “coringas” eram muito requisitados e acabavam sendo contratados para exercer também a funcao de maestro das
bandas de musica de pequenas cidades.

Por essa razao muitas das praticas da musica militar foram incorporadas as bandas de musica civil. Observadas as proporgoes,
a marcha, o desfile, os géneros musicais e as indumentarias sao compartilhadas mutuamente. Entretanto deve-se atentar para o
fato de que, em determinado momento a milicia - no termo recorrente no século XIX, para designar os agrupamentos militares sob
o comando das provincias - tomou ares oficiais junto aos governos, que as estabeleceram nos quadros publicos sob a égide do
Estado.

Em relacdo a transmissao, a confianca depositada nesses maestros militares ou civis facilitou o processo de aceitacao dos
conhecimentos que proporcionam e naturalmente convencidos, aceitam.

Aspectos sociopoliticos

Um dos aspectos de maior influéncia no processo de transmissao das praticas culturais musicais das bandas de musica foi o
uso politico e religioso que se fez das instituicdes musicais em prol de uma relacao de poder. A politica identificou-se com a musica
das bandas, por sua imitacao aos agrupamentos militares e a Igreja beneficiou-se da musica das bandas em suas procissoes e
demais eventos religiosos.
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O resultado dessa identificacao propiciou o fomento de atividades de Sociedades Musicais em toda a regidao pesquisada,
possibilitando uma espécie de mecenato provido por padres e politicos locais. A pratica esta enraizada de modo que nos dias atuais
pode-se perceber a presenca marcantes dessas formas de poder no fomento das bandas de musica da regiao.

Uma discussao em curso: breves conclusoes

Propomos nesse trabalho uma reflexao sobre narrativas histéricas das praticas culturais musicais a partir das discussoes
oportunamente centradas na tese de doutorado do autor. Buscamos neste ensaio discutir aspectos resultantes dos achados de
pesquisa e da relagcao entre recepcao, transmissao e consolidacao de uma pratica musical.

Diante dessa reflexao, buscamos compreender aspectos que nao foram possiveis discutir na tese doutoral, entretanto
propomos abrir novas perspectivas a luz da ampliacao do tema em questao.

Acreditamos que o estudo em questao, dentro de uma abordagem interdisciplinar, podera ajudar na explicacao das praticas
musicais. Essas que nem sempre recebem a nomenclatura em questao, mas que estao diluidas em distintos discursos e distintos
modos de abordagem dos aspectos socioculturais da musica de povos distintos e da capacidade de assimilacao, transmissao,
recepcao, consolidacdao e dissolucao, muitas vezes, de uma determinada pratica musical em seus aspectos, performaticos,
pedagdgicos e composicionais.
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