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Resumo: A 6pera italiana obteve importante presenca em paises da américa latina durante o século XIX. Os compositores
desse espago geografico e cultural nao conseguiram ficar impunes a sua influéncia. Anténio Carlos Gomes, Melesio
Morales e Tomas Giribaldi sao representativos dessa condicao. Gomes é considerado o compositor americano de maior
expressao na Europa no século XIX. Nascido em Campinas, interior de Sao Paulo, Brasil, teve seus primeiros estudos com
seu pai, Manoel José Gomes. Aperfeicoa-se em Mildo e o sucesso surge com Il Guarany (1870). Mais que suas Operas a
figura de Gomes parece trazer a tona, para o século XIX, a discussao da representacao do nacional em épera, ou seja,
a questao da identidade nacional em 6pera, entao linguagem hegemonica. Desde a América do Norte até a Patagonia
este parece ter sido um problema ndo consistentemente resolvido, pois que os compositores se sentiam fortemente
impregnados e influenciados pela estética italiana ou alema. De fato, Gomes ndao consegue pintar musicalmente o Brasil
em Il Guarany, assim, como Melesio Morales, com Ildegonda nao o faz pelo México. Tomas Giribaldi ainda mais se afasta
dessa tentativa ao compor La Parisina e Manfredi di Svevia. Desta forma, parece que a forte hegemonia da épera italiana,
que dominava a cena musical das Américas, ou os resquicios do processo colonialista contribuiram para a nao instalacao
de uma musica erudita com tracos personalissimos dos paises da América, pelo menos no que se restringe ao género
operistico. Entretanto, o legado desses compositores é real e tem importante papel na interacdo transatlantica entre

metrépole e colbnia.
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TROPICAL IDENTITY AND TRANSATALNTIC RELATIONS

Abstract: Italian opera gained an important presence in Latin American countries during the 19th century. Composers
from this geographical and cultural space were unable to remain unpunished by its influence. Antoénio Carlos Gomes,
Melesio Morales and Tomas Giribaldi are representative of this condition. Gomes is considered the most important
American composer in Europe in the 19th century. Born in Campinas, in the interior of Sao Paulo, Brazil, he had his first
studies with his father, Manoel José Gomes. He improved in Milan and achieved success with Il Guarany (1870). More than
his operas, the figure of Gomes seems to bring to the fore, for the 19th century, the discussion of the representation of the
national in opera, that is, the question of national identity in opera, then a hegemonic language. From North America to
Patagonia this seems to have been a problem that was not consistently resolved, as composers felt strongly impregnated
and influenced by Italian or German aesthetics. In fact, Gomes fails to paint Brazil musically in Il Guarany, just as Melesio
Morales, with lldegonda, fails to do so for Mexico. Tomas Giribaldi further departs from this attempt when composing
La Parisina and Manfredi di Svevia. In this way, it seems that the strong hegemony of Italian opera, which dominated
the musical scene in the Americas, or the remnants of the colonialist process contributed to the non-establishment of
classical music with very personal traits from the countries of America, at least in what is restricted to the operatic genre.
However, the legacy of these composers is real and plays an important role in the transatlantic interaction between
metropolis and colony.
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América oitocentista vive dias agitados em sua politica e arte. Desde sua iniciacdao, com a chegada de espanhdis (1492)
e portugueses (1500), mudancas radicais ocorreram nessa parte do mundo. Inicia-se com a dominagao europeia, em

particular por povos da peninsulaibérica, levando a dizimagao das culturas indigenas locais, seqguindo-se a introdugao mais
tardia, pela diaspora africana, a miscigenacao auxiliar pelos fluxos migratérios preponderantemente europeus e conclui-se, nesse
longo recorte temporal, com a instalacao de oligarquias extensivas que nao puderam se furtar a forte influéncia do pensamento
iluminista que conduziu, em diferentes tempos e modos, a independéncia desses novos povos dentro de seus novos paises.
Independéncia essa, que, sabe relativa, pois que até o presente século XXI permanecem, de vdrias formas e intensidades, ligados a
sua ancestralidade envesados com a tradicao dos colonizadores, sejam os brancos europeus ou os negros africanos. De qualquer
forma, na metade do século XIX, essa composicao se traduz, momentaneamente, por um cenario especifico, que comporta, mesmo
na América independente, uma proximidade maior pela civilizacao europeia ocidental e uma negacao seletiva dos componentes
originarios e resultantes da didspora africana. Neste cenario, transita uma sociedade que procura mudar seu padrao econémico,
buscando tibiamente a sua industrializacao local e uma construcao social e cultural, mas sem afastar-se sobremaneira do modelo
que opta como desejavel e referencial — a civilizacao da Europa ocidental.

No que diz respeito as artes, tanto a musica como nas artes plasticas, e, em parte, diferentemente na literatura, a busca do
modelo europeu é constante. Essa diferenca, talvez, resida na necessidade, para sua realizacao efetiva, da aplicacao de técnicas e
codigos construtivos candnicos, requerendo o dominio dessas técnicas, que sao bem definidas, extensas e disponiveis. Assim, o
saber da pintura e da musica, sem prejuizo do livre pensar e livre criatividade do artista, se impdéem como necessidades diretas
para a construcao do produto a que se pretendem e a fonte mais disponivel, na época, era o canone europeu, para qualquer uma
dessas artes. Se isto nao bastasse, a reproducao local de uma referéncia europeia se impunha, contemporaneamente, como um
certificado de qualidade de uma producao local. Esse pensamento, comum na maioria dos paises da América Latina ao longo de
século XIX, era particularmente desejado e estimulado no Brasil sob o império de D. Pedro Il. Esse, travestido de mecenas, buscava
criar uma intelligentsia local calcada nos moldes europeus, e nao poupou esforcos e recursos, inclusive pessoais, para atingir seu
projeto civilizatério, nem que fosse nos limites cenograficos da capital do império, na cidade do Rio de Janeiro. Particularmente
ao que diz respeito a musica, e no ensino da musica, esse modelo foi hegemonico, tanto no Brasil como em outros paises da
américa latina. Aqui reside uma condicao de colonialidade, compreendida, segundo Maldonado-Torres (2007) “a forma como o
trabalho, o conhecimento, a autoridade e as relagdes intersubjetivas articulam-se entre si, através do mercado capitalista mundial e
da ideia de raca.”Essa condicao, atribuida ao saber musical pode ser compreendida como a hegemonia de conhecimentos, saberes,
comportamentos, valores e modos de agir de determinadas culturas que, ao serem impostos a outras culturas, exercem profundo
poder de dominacao, remetendo a manutencao de uma dominacao intelectual, artistica e estética (Pereira 2020, 1).

Dentro deste cendrio, a musica surge como elemento importante e musicos, intérpretes e compositores, assumem
protagonismo nessa busca do ideal civilizatério. A capacidade criativa do ser humano é ubiqua e seus privilégios nao reconhecem
fronteiras geograficas nem politicas. Nesse palco, era de se esperar que compositores ilustrados se apresentassem a necessidade da
civilizacdo musical e, de fato, verifica-se que esse modelo ocorre em diferentes paises latino-americanos sincronicamente no tempo,
espaco e na busca do modelamento civilizatorio. Sendo a 6pera um género hegemédnico para boa parte do século em estudo, e a
Opera italiana se impondo internacionalmente, em particular na américa latina, objetiva este estudo entender as relagdes de alguns
compositores de épera latino-americanos do século XIX e seu papel na construcao de um ideal civilizatério, no escopo da musica,
em seus paises.

A Opera italiana na América Latina

A semelhanca da hegemonia da épera na Europa do século XIX, este género tonou-se endémico nas capitais e grandes cidades
das Américas ao longo desse extenso periodo cultural. De fato, poucas sao as cidades do continente que ndo contavam com seu
teatro de Opera e suas temporadas regulares. Do outro lado do Atlantico, as descobertas de novas terras e a colonizacao por Espanha
e Portugal nas Américas desde o final do século XV deixa marcas indeléveis da cultura europeia, particularmente pelo processo de
desterritorializacao das populagdes autoctones (Delueze e Guattari 1998, 197) complementada pelas progressivas chacinas que
reduziam essas populacdes. Se isto foi muito marcante na América Espanhola, também ocorreu, de forma menos evidente, no
Brasil. Ainda assim, por meios e intensidades distintas, a presenca da cultura europeia persiste até os dias de hoje.

No século XIX, mesmo com as lutas de independéncias, que progressivamente afirmaram o determinismo e uma identidade dos
povos americanos, ja entao mixigenados, a marca da cultura Europeia e seu modelo continuam a ser o paradigma preponderante.
No caso da musica essa questao se salienta de forma clara, com a presenca marcante do modelo europeu tomando a primazia

ainda que nao reprimindo iniciativas locais autdbnomas, constituindo-se no que a musicologia podera depois reconhecer como a
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manifestacao do nacional em musica. Entretanto, o gosto da corte e da burguesia é a musica d’além mar. A 6pera, como género de
ampla difusao na prépria Europa, ndo poderia deixar de estar macicamente presente no cendrio da colénia. Em particular, a 6pera
italiana, entao com forte presenca no norte da Itdlia, corresponde ao que mais de desejava e se ouvia. Esse tema tem sito motivo de
varios estudos, nao sé discutindo a presenca dos italianos nas Américas, como o trafego das companhias liricas entre a peninsula
e a América. De fato, Milao, o centro da épera italiana, irradiava sua forca por varios paises. A referéncia que Conati (1993) faz sobre
este poder é muito ilustrativo dessa influéncia:

O mundo da 6pera italiana no ottocento nao conhece limites nem preconceito étnico-racial. Neste sentido, parece configurar-
se uma certa “cidade global." E desta “cidade” a peninsula ibérica e paises da América Latina - do México ao Chile, de Cuba,
Porto Rico ao Peru e Argentina - constituem uma area densamente e constantemente percorrida por eventos artisticos
imediatamente registrados pela crénica da imprensa especializada italiana. (Conati 1993, 11)

Neste cendrio de influéncia nao é de se estranhar que compositores das Américas tomem o modelo europeu como desejavel
e que o género operistico assuma a predilecao para que eles possam mostrar suas capacidades de igualar-se ao que a Europa
civilizada produzia e, por decorréncia, demonstra que seus paises nada devem aos avancos do velho continente. Em certa medida,
essa relacao continua a existir até os dias de hoje, quando um virtuoso solista instrumental das américas, com absoluta frequéncia,
termina indo a Europa com o intuito de aperfeicoamento, o qual, na verdade, disfarca um desejo de certificacao de suas habilitadas
pelametrépole. Antes destailustrada missao, a presencado musicoimportado da Europa garantiu a colénia as primeiras experiéncias
locais de composicao de Opera. Esse é o caso de La Parténope (1711) de Manuel de Sumaya, um italiano, e La purpura de la rosa
(1701) de Tomas de Torrejon y Velasco, um espanhol, ambas e respectivamente no México e Peru vice-reinal, e Zaire (1808-1809) de
Bernardo José de Souza Queiroz, um portugués, no Brasil joanino. O tema do interesse latino-americano oitocentista pela 6pera e
a modelagem colonial dos compositores locais estd muito bem consolidado nas perguntas que fazem Miranda e Tello (2011) em
seminal texto sobre a musica da américa latina. Eles expéem o problema ao indagar:

Que faz um compositor americano escrever 6peras? Por que esse género musical se tornou tdo emblematico para os latino-
americanos? Como é que as présperas nacoes independentes, assoladas por diversos problemas politicos e econdmicos,
sempre encontraram recursos para montar os mais caros espetaculos musicais? A resposta é simples, a explicagcao, um pouco
menos. A 6pera foi o espelho idealizado, o espaco onde as sociedades latino-americanas do século XIX queriam se retratar e
onde codificavam as aspiragdes civilizatérias das jovens na¢des do continente.! (Miranda e Tello 2011, 71)

O uso desse espelho é ubiquo da Argentina ao México, sem deixar basicamente nenhum pais de fora. Cada um deles, durante
o longo século XIX, conheceu esse modelo de reacao cultural, seja por compositores como Aquinas Ried no Chile, Carlo Enrico Pasta
no Chile, José Angel Montero na Venezuela, José Ponce de Le6n na Colémbia, Laureano Fuentes Matons em Cuba ou Cenobio
Paniagua no México (Miranda e Tello 2011; Farias-Vasquez 2022). Neste estudo, entretanto, prefere-se estudar e discutir o caso
particular, unidos pela contemporaneidade, semelhanca de trajetérias e momento estético, apenas trés nomes representativos
desses paises: Antonio Carlos Gomes do Brasil, Melesio Morales do México e Tomas Giribaldi do Uruguai.

Melesio Morales, Antonio Carlos Gomes e Tomas Giribaldi

Melesio Morales nasceu na Ciudad de México em 4 de dezembro de 1838 e demonstra desde muito cedo uma grande aptidao
pela musica. Estudou com Jesus Rivera e apds entrou para a Academia del Padre Agustin Caballero, tendo sido aluno de Felipe
Larios, o compositor e Antonio Valle e Cenobio Paniagua. Morales vive em um ambiente de forte influéncia das companbhias liricas
italianas, que visitavam a Cidade do México deste o inicio do século, como o caso singular do empresario Luis Castrejon que, em
1827, traz Manuel Garcia, entdao um tenor que causou celeuma ao recursar-se a cantar Rossini em espanhol, como ocorria entao
(Milella 2022, 250). Com 18 anos ja escreveu sua primeira épera Romeo y Julieta.Vence variadas dificuldades e consegue que ela seja
estreada em 27 de janeiro de 1863 no Gran Teatro Nacional. Em 1866 apresenta Ildegonda, com libreto de Temistocle Solera, que lhe
valeu uma bolsa para estudos na Europa, apoiado pelo industrial Antonio Escandén. Apds um curto periodo em Paris, fixou-se em

1 ¢Qué hace un compositor americano escribiendo dperas? ;Por qué ese género musical se volvié tan emblemdtico para los latinoamericanos? ;Cémo fue que
las florecientes naciones independientes, aquejadas por diversos problemas politicos y econémicos, siempre encontraron recursos para el montaje del mds
caro de los espectdculos musicales? La respuesta es simple, la explicacion, un poco menos. La épera fue el espejo idealizado, el dmbito donde las sociedades
latinoamericanas del siglo XIX quisieron retratarse y en el que se cifraron las aspiraciones civilizadoras de las jovenes naciones del continente.
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Florenca onde estudou com o famoso maestro Teddulo Mabellini, aperfeicoando-se em contraponto e composicao. Esta relacao o
faz compor duas outras éperas, Carlo Magno y Gine Corsini. Entretanto, toma como principal meta realizar uma profunda revisao de
lidegonda, particularmente na sua orquestracao, considerando agora os ensinamentos de Mabellini. Com forte apoio financeiro de
Ramon Terreros, industrial e filantropo mexicano, consegue uma estreia dessa nova versao no Teatro Pagliano de Florenca. Maya
(1994, XIl) e Bellinghause (1999, 19) referem a data de estreia como sendo 6 de janeiro de 1869. Entretanto, nesta data o Teatro
Pagliano representava Un Ballo in Maschera de G. Verdi. O libreto de lldegonda publicado por F. Lucca informa que a 6pera deveria
ser apresentada na primavera de 1868 e Otto Mayer-Serra (1947, 661) refere que esta ocorreu ao final de 1868. Entretanto, a data
correta da estreia é 6 de marco de 1869, seguindo-se outras duas récitas em 7 e 10 de mar¢o (La Nazione 1869, 3).

O regente foi Emilio Usiglio, um reconhecido regente de orquestra e compositor. A 6pera foi bem recebida pelo publico,
mas as resenhas na imprensa nao foram muito amistosas. Francesco D'Arcais logo apds a estreia em resenha no L'Opinione (1869)
reconhece algum mérito nas melodias, mas reclama de dificuldades das resolu¢des harmonicas pouca preparadas e da estrutura
meldédica muito imitativa de Bellini e Verdi (D’Arcais 1869, 1). A Gazzetta Musicale di Milano dedica algum espaco a dpera, reconhece
alguma seguranca na orquestracao, mas a escrita vocal nao agrada. Falta desenvolvimento das ideias musicais e coeréncia entre
musica e texto. Como primeiro trabalho, reconhecem os méritos de Morales, mas advertem que ele “nao deve crer chegado ao
apogeu da gléria” (Carteggi 1869, 87). Por outro lado, em uma breve noticia, La Revue et Gazzette Musicale de Paris, € muito positiva
em seus comentarios e refere a épera como possuindo um sentimento dramatico profundo e uma grande habilidade na arte da
conducéo das vozes e da orquestra, ainda que desconsidere o ultrapassado e fraco libreto de Temistocle Solera (Etranger 1869, 127).
Com suas poucas apresentacoes, provavelmente decididas pelo aporte financeiro do México, a 6pera de Morales nao obteve um
sucesso marcante. Entretanto, o fato de ter subido ao palco do Teatro Pagliano em Florenca foi suficiente para que, em seu regresso
ao México, Morales fosse recebido com todas as honras e se convertesse em um herdi nacional no campo musical. Curiosamente, esta
segunda versao de lldegonda somente recebe uma encenacao integral, e tardiamente, em 1994, restringindo-se o conhecimento na
nova musica, em vida do compositor, a apresentacao de trechos com piano. Mesmo assim, Morales se torna figura exponencial da
musica no México em seu tempo, particularmente como pedagogo e critico. Por sua iniciativa criou-se a Escola Italiana de Opera no
México, além de ter muito ativa participacao na fundacao do Conservatério Nacional de Mdusica.

Melesio Morales faleceu em 12 de maio de 1908, tendo sido um importante promotor do movimento operistico latino-
americano e deixou um grande legado musical. A semelhanca de Gomes no Brasil, a visibilidade de Morales era intensa no México
como grande representante da cultura musical local, o que pode ser visto pelas inUmeras homenagens ao longo de sua vida. Essa
identidade pode ser bem traduzida em um trecho de um poema laudatério ofertado quando de sua volta da Italia: “Genio Azteca
que na ltdlia liberou suas asas de ouro, ostentando ricas galas com que o céu te brindou. Honra e Gléria de nossa patria, Nosso
orgulho, nosso irmao! O que vale um mexicano teu talento demonstrou!” *(El Renacimiento 1869, 327).

Antonio Carlos Gomes nasceu em Campinas, antiga Vila de Sao Carlos, em julho de 1836. Filho de importante musico da
cidade, Manoel José Gomes, recebe dele uma educacao musical diferenciada, juntamente com seu irmao, José Pedro Sant’/Anna
Gomes. Na juventude, participam ativamente das praticas musicais do pai, seja nas demandas civis e populares ou fazendo musica
para as funcoes religiosas nas igrejas. O contato com a importante biblioteca musical do pai e com ilustres musicos que ora ou outra
chegavam a Campinas, abre-lhe os horizontes e os evidentes limites da provinciana cidade lhe acendem o desejo de buscar outras
experiéncias. Fato é que termina por ir a Sao Paulo, onde, tanto ele como o irmao, recebem calorosa acolhida por seus brilhantes
dotes musicai. Mas a corte é o desejo de Carlos. Com o auxilio de amigos e, mesmo sem a autorizacao inicial do pai, termina por
l& chegar e frequentar o Conservatério Imperial. De sucesso em sucesso, onde se inclui duas éperas em portugués (A Noite do
Castello e Joana de Flandres) obtém apoio de D. Pedro Il para estudar em Mildao, comecando ai uma densa carreira internacional
com importantes relacdes tanto em sua terra natal como nas Américas.

Em sua vida artistica na Itdlia Gomes compde suas principais obras. Inicia com uma bem-sucedida revista musical intitulada
Se Sa Minga (1866), que lhe garante certa notoriedade inicial e termina em 1892 com a composicao de Colombo, um poema vocal-
sinfébnico que, em verdade, tem toda a estrutura de uma dépera. Seu repertorio, entao, incluiu Nella Luna (1868), uma outra revista
musical, sua principal 6perall Guarany (1870), Fosca (1873), Salvator Rosa (1874), Maria Tudor (1879), Lo Schiavo (1889), Condor (1891),
e o ja referido Colombo de 1892. O sucesso e reconhecimento recaem sobre Il Guarany e Salvator Rosa, ainda que Condor tenha
sido bem aceito. Fosca e Maria Tudor recebem pouca atencao, causando dissabores ao compositor. Lo Schiavo e Colombo, obras
do ocaso do compositor, tem suas estreias limitadas ao Brasil. Assim, verifica-se que Carlos Gomes, com uma carreira fortemente
centrada na estética da Opera italiana da sequnda metade do século XIX, e a caracterizagcao dessa identidade e adesao a um modelo
hegemodnico para a época ja foram alvo de varios estudos (Nogueira 2004; Virmond 2007; Rodrigues 2016; Kerr 2022) (Figura 1).

2 Genio azteca que en Itdlia desplego sus dureas alas, ostentando ricas galas con que el cielo te dotd! Honra y prez de nuestra pdtria, Nuestro orgulho, nuestro
hemano! Lo que vale un mexicano tu talento demonstro!
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Figura 1. Melesio Morales e Antonio Carlos Gomes. Fontes: Pro Opera e FBN.

Tomas Giribaldi (Figura 2) nasceu em Montevideo em 18 de outubro de 1847. Sua principal 6pera é La Parisina que estreia
com muito sucesso no Teatro Solis em 14 de setembro de 1878, sendo a primeira dpera escrita por um compositor uruguaio. A boa
receptividade lhe valeu uma viagem de estudos a Europa com bolsa do governo, mas retornou antecipadamente por conta da
doenca de sua mae. Escreveu outras éperas, como Menfredi di Svevia, com libreto de Emilio Ducati e Inés de Castro (1884) e Magda
(1905). Entretanto, nenhuma delas superou o sucesso de La Parisina. A recepgao de La Parisina é muito sintomatica no contexto do
que ocorria na época em termos da busca de referéncias locais para mimetizar a cultura musical europeia (Figura 3).
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Figura 2. Tomas Eduardo Giribaldi.
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Figura 3. Exemplos musicais respectivamente de lldegonda (1869), terceto final do segundo ato, Il Guarany (1870), gran cena e dueto do
terceiro ato e La Parisina (1878), quarteto da cena VIII, finale do terceiro ato. Fontes: produzido pelos autores, respectivamente segundo Maya
(2009), Gomes (1986) e Manzino (2019).
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Gomes, Morales, Giribaldi e a latinidade em Opera

Tomando-se o exemplo de Morales, Gomes e Giribaldi, sem excluir outras personalidades menos destacadas no ramo, era
clara a necessidade de fomentar-se a criacdo de uma 6pera sul-americana mimética a matriz italiana. Esta necessidade perpassa,
inclusive, a trajetoria similar dos trés objetos de estudo. Cada um deles tem seu talento reconhecido inicialmente no territério natal
e sao, igualmente, enviados a matriz europeia para aprimoramento seguindo um mesmo roteiro: os estudos iniciais, a descoberta
e o reconhecimento social de capacidades artisticas superiores e a concessao de apoio financeiro por um mecenas, seja privado ou
do poder publico, os estudos na Europa e a chancela académica e/ou publica.

Esse roteiro padrao pode ser entendido de varios angulos. Por um deles, entende-se que o potencial de formacao local é
ineficiente ou atrasado e os professores, limitados. Busque-se, entdo, a exceléncia em centros reconhecidos da Europa. Uma outra
possibilidade é o desejo de uma certificacao desses talentos, independentemente das condi¢des locais de aprendizado. Neste
caso, a viagem aos centros avanc¢ados faz com que se chancele o compositor e que, em seu retorno, ele estara credenciado para
fazer parte, de forma lidima, da intelligentsia local. De fato, Gomes, Morales e Giribaldi seguem exatamente o mesmo roteiro, com
meios distintos, mas cumprindo as mesmas etapas. Gomes recebe a chancela do Teatro Scala de Milao, com Il Guarany, e Morales
a consegue com a revisada lldegonda no Teatro Pagliano de Florenca, se ndao ao mesmo nivel da casa milanesa, ainda um teatro
importante na cena lirica peninsular da época.

Nesse sentido, as trajetérias de Morales e Gomes convergem e divergem. Se os dois obtiveram sucesso distinto na Italia, matriz
do melodrama, ambos sdao aclamados na col6nia por seu feito transatlantico, ainda que Gomes se transforme em um compositor
brasileiro de 6peras italianas na Italia e Morales se transforme em um compositor mexicano de éperas italianas no México. Por razdes
e agenda prépria, Giribaldi nao recebe este batismo e, significativamente para este estudo, esse fato nao diminui sua aceitacao e
sua entronizacao local no rol das celebridades musicais uruguaias, a semelhanca de Morales e Gomes. Nessa trajetéria comum,
nenhum deles foi capaz de, com sua producao, representar sua nacionalidade. Entretanto, ofereceram sua latinidade no sentido de
que este era o papel deles esperado, na época.

Se a afirmacdo de Giribaldi ocorre mesmo nao tendo ele, por questdes puramente operacionais, percorrido a integralidade
do roteiro esperado, fica ainda mais claro o uso midiatico da personagem desses compositores para a construcao de um ideario
civilizatério através da sua musica. Assim, confirma-se que esse jogo ocorre em multiplas etapas e com varios participes, atendendo
diferentes agendas e vontades. Nesse sentido, a estreia da sequnda épera de Giribaldi confirma a regra. Manfredi di Svevi é cantada
em italiano, com musica de forte influéncia da estética italiana e tratando de tema da Italia medieval. Entretanto, sua estreia se da
no contexto das comemoracdes do juramente da Constituicao de 1830, tendo inclusive a data inicial da estreia sido postergada
em um dia, 18 de julho, para coincidir com a efeméride comemorada (Manzino 2019). Nesse contexto, o que se buscava, entao, é
que uma opera, o simbolo da civilizacao musical, desde que composta por um conterraneo, mesmo que de corte europeu, fosse
reconhecida com o um produto da civilizagao local e, portanto, digna de somar-se e de referendar os interesses politicos que aquela
efeméride patria comemorava.

Relac¢oes transatlanticas e americanas

Conhecendo-lhes as trajetérias, nada indica que esses compositores tiveram qualquer real relacao de proximidade.
Conversaram indiretamente através da imprensa e possivelmente gostariam de se conhecer pessoalmente, o que nunca ocorreu.
Sao contemporaneos. Atuam em contextos semelhantes e em um periodo temporal artistico e estilistico similar. Giribaldi teve
longa vida, pois falece aos 83 anos, Gomes vive bem menos, morre aos 60 anos com um instigante potencial composicional ainda
por ser explorado, como indicam alguns trechos de Condor e Colombo. Morales aos 70 anos. Na estreia de Il Guarany (1870), Gomes
tem 34 anos, Morales era um adulto de 32 anos e Giribaldi, um jovem de 23. Quando lldegonda (1868) surge em Florenca, Gomes
estd concluindo Il Guarany e Giribaldi ainda nao manifestou sua verve lirica. Essa ocorre em 1877 quando trabalha na composicao
de La Parisina (1878), época em que Gomes ja esta escrevendo Maria Tudor e Morales revisa Gino Corsini (1877), uma antiga épera
de 1869, e inicia a composicao de Cleopatra (1891).

Certamente, tiveram contato indireto através de suas obras. Em 1883, Morales assiste a Il Guarany em Cidade do México,
0 mesmo ocorre com Giribaldi em Montevideo, tendo essa Opera estreado em 1876 e repetida nas temporadas dos dois anos
seguintes. Morales, inclusive, com conhecimento de causa, mas com um rigor que beira certo ciume (Miranda 2011, 70) escreve
extensa resenha de Il Guarany, reconhecendo seus poucos acertos e muitos defeitos e, curiosamente, aponta a falta de cor local
na obra “cuja presenca se impoem em cada caso em que se deseja demonstrar um povo, uma época, um acontecimento ou um
personagem registrado na histéria” (El Nacional 1883, 1). Em verdade, Morales, em seu texto, destroi sistematicamente Gomes e sua
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Opera, entre outros comentarios, ao dizer que “A falta de conceito, motivo, tema ou assunto na musica de Gomes foi notada desde
a primeira audicdo por nosso publico. Semelhante falta [...] é falta gravissima que revela nos autores a auséncia do génio criador”
(Maya 1994, 69). Entretanto, as duras criticas de Morales sobre a obra de Gomes nao o impedem de escrever uma interessante e
complexa obra para piano intitulada E/ Guarany - pieza de tertulia, de 1884, na qual, apds uma virtuosistica e longa introducao,
apresenta uma fantasia sobre a balada de Cecilia no segundo ato, Cera una volta um principe. Ha sentido na escolha do tema, pois

este foi o Unico trecho apreciado por Morales na opera de Gomes (Figura 4).

Figura 4 - Portada da partitura de El Guarany - pieza de tertulia por M. Morales.

Fonte: https://www.gob.mx/agn/articulos/recursos-documentales-de-musica-en-el-agnmex

Se Gomes esteve na estreia de lldegonda, em 1869, em Florenca, ainda ha que se comprovar, mas certamente nunca esteve em
Montevideo, onde se estreia La Parisina de Giribaldi. Obras de Morales, na Itdlia, foram publicadas pela Editora Lucca, particularmente
trechos para canto e piano da segunda versao de lldegonda e o libreto para a apresentacao em Florenca. Sendo a Casa Lucca a
mesma editora de Gomes em seu periodo inicial, pode se especular que Gomes, em contato com Francesco Lucca, tenha tomado
ciéncia da presenca de Morales e tivesse emitido alguma opiniao sobre sua musica, mas nao ha documentacao que comprove
isto. Essa potencial triangulagao é interessante, pois Morales, além da Tertulia sobre Il Guarany, escreve um arranjo orquestral de
trecho de Se Sa Minga, um obra que nao foi publicada pela Casa Lucca e sim pela Casa Ricordi, mas é de 1866. Essa composicao de
Morales nao esta datada, mas representa um interesse inusitado de Morales por Gomes, além do fato que sabemos que Morales
teve conversacdes empresariais com a Casa Ricordi para o aluguel da partitura de Il Guarany em situacao que nao condiz com a
recita em Cidade do México de 1883, pois esta foi organizada pela prépria companhia italiana que I esteve.

A extensa correspondéncia ativa de Gomes ndo apresenta sequer uma Unica mencao a Morales ou Giribaldi, mas ele era pouco
dado a comentar sobre outros compositores e mesmo raras sao as mencgoes sobre a recepcao de suas 6peras em qualquer cidade
da América latina, seja Cidade do México ou Montevideo. Morales, por outra, utiliza sua condicao de articulista de peridédicos, e a
presenca fortuita de Il Guarany na capital mexicana, para discorrer sobre a 6pera, e comenta brevemente a biografia do compositor,
a qual ele consente em ter uma trajetéria similar a sua, pelo menos no que respeita aos estudos na Italia. Entretanto, nesse breve
resumo, Morales utiliza uma pena superficial e profundamente restritiva ao curso artistico de Gomes, sobre o qual comenta
cronologicamente até Maria Tudor (1879). Entre outros comentarios depreciativos, essa restricao fica clara ao comentar sobre Se Sa
Miga (1866) ao referir que a revista era “adornada com quatro ou cinco pegas de musica,” quando se sabe que esta obra apresenta
pelo menos sete numeros musicais (Virmond 2014, 45). Continua afirmando que a revista teve estreia no Teatro Fossati em fevereiro
de 1867, quando esta ocorreu em 10 de dezembro de 1866, “e reproduzida depois em alguns teatros de segunda ordem, como o
Alfieri de Florenca.” De fato, este era um teatro para classes populares g, talvez, esta seja a razdo do comentario de Morales. Mas, em
verdade, a revista de Gomes foi apresentada no Teatro Nuovo de Florenca. Continua o articulista referindo que o certo entusiasmo
no acolhimento da obra se deveu mais ao“interesse do assunto de que trata o libreto do que a beleza da musica, a qual, em respeito
ao total literario, era pouca coisa” (Maya 1994, 64).

Dificil afirmar que Gomes tivesse alguma noc¢ao de seu papel como formador de uma épera latino-americana — na sua

3 Lafalta de concepto, motivo, tema o asunto en la musica de Gomes fue notada desde la primera audicion por nuestro publico. Semejante falta, tratdndose de
la épera-bailo, es falta gravisima que revela en los autores ausencia de estro.
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correspondéncia ndao ha comentarios sobre essa possibilidade. O mesmo ocorre com Morales e Giribaldi, mesmo que, ao contrario
de Gomes, ndo tivessem carreira internacional extensa e, muito menos, alguma presenca nos palcos Italianos, o que foi frequente
com Gomes. Assim, tanto o mexicano como o uruguaio viveram sua vida produtiva em seus paises, 0 que nao foi a regra de Gomes
que, mesmo mantendo contato com o Brasil, o fazia de forma pendular e mais por interesse comercias da divulgacao de suas obras
do que por uma consciéncia de ser um ator privilegiado na formacao de uma estética prépria de uma lirica nacional. Ja Morales, ap6s
arepresentacao de ll[degonda em Florenca, retorna ao México e assume uma posicao central no esforco de formagao musical da pais,
e como compositor produtivo, particularmente no terreno da épera. Entretanto, sua visao é fortemente europeia e o modelo que
adota é o mesmo, o que fica evidente ndo sé por sua producdao musical ao longo de sua proficua vida, mas também em seu artigo
intitulado Establecimientos musicales de Florencia, Mildn y México, publicado no periédico El Nacional em marco de 1883. Nesse
artigo, sua posicao fica de imediato clara ao afirmar, de inicio, que “O Instituto musical de Floréncia e os Conservatorios de Mildao
e de México [...] sao trés estabelecimentos filarmonicos que muito se assemelham em sua organizagao artistica, administrativa e
econdmica”* (Maya 1991, 32). Morales dedica-se a difundir a musica europeia no México, atua como professor, compositor e regente,
atividades centradas em sua experiencia italiana, a qual institivamente, ou deliberadamente, toma como modelo e reproduz em
suas atividades pedagogias, de empreendedor musical e compositor.

Giribaldi, dentre eles, é o que teve nenhuma penetracao internacional. Apds ser reconhecido como o compositor da primeira
Opera uruguaia, Giribalid recebe uma bolsa para estudos na Italia por decisao direta do presidente Lorenzo Lattore. Pouco depois
de chegar ao destino, Giribaldi retorna a Montevideo por motivos de saude de sua mae, renunciado aos estudos e a bolsa. Mesmo
seguindo ativamente sua carreira de compositor, ela se restringe ao ambiente local, com pouca repercussao internacional. Deve-
se lembrar que as éperas maiores de Giribaldi, La Parisina e Manfredi di Svevia, tem libreto em italiano, sendo o primeiro de Felice
Romani e o segundo de Emilio Ducatti, ambas tratando de assuntos da histéria medieval italiana. Como esperado, a musica de
Giribaldi é calcada no modelo da musica e da épera italiana. Indaga-se, o que seria possivel esperar de um compositor que era filho
de pais italianos e cuja formacdo musical se deve a importantes nomes ligados a peninsula, como Giuseppi Stringelli e Giovanni
Bottesini.

As relagoes de Morales com Gomes sao literarias, e via imprensa, e 0 mesmo parece ocorrer indiretamente entre Gomes
e Giribaldi, ainda que este, demonstrando reconhecimento ao compositor e emocionado com a morte de Gomes, escreva uma
Oracién para orquestra no memos dia do falecimento do brasileiro (Huertas 2003, 16). Essas relacdes mais literarias podem ser
observadas em uma crénica sobre a estreia de La Parisina na qual se |é:

Julgamos que [a estreia de La Parisina] € um verdadeiro acontecimento, tanto mais notavel quanto afeta diretamente o nosso
orgulho nacional, porque entre o nimero das nossas artes emergentes, coloca ao lado do inspirado pintor Blanes o nome de
um compositor de esperancas que, cheias de vida e talento, talvez um dia vejam sua testa cingida com uma coroa de gléria
conquistada pela inteligéncia e pelo génio.’ (La Nacién 1878, 1; apud Manzino 2011)

Gomes surge nessa discussao quando é citado com representante desta tendéncia de mimetismo musical com a Europa e
em sua irmandade com outros representantes da lirica sul-americana quando a cronica refere :

Um ilustre chileno esculpe a estatua de Caupolican, e seu trabalho é recebido com aclamag¢ao em ambos os mundos; Carlos
Goémez, amamentado pelas florestas virgens do Brasil, banhado pelo calor escaldante dos trépicos e educado na Itélia, nos
revela em O Guarani, a existéncia de um poderoso génio; Blanes, o mestre da pintura Sul-Americana, transfere para a tela,
com colorido vivificante cenas patridticas da independéncia, e um grito de admiracao acolhe suas producdes; Moreno,
um argentino, se faz notdvel por suas exploragcdes na Patagonia; hoje é Thomas Giribaldi, o Ultimo elo dessa curta porem
deslumbrante cadeia de artistas, que atrai sobre seu nome o pensamento de toda a América, como atraird amanha o sincero
elogio da Europa civilizada.® (El Ferro-Carril 1878, 2, apud Manzino 2011)

4 Elinstituto musical de Florencia y los Conservatorios de Mildn y de México, fundados con el mismo objeto, aunque sostenidos con diversos medios y servidos con
desigual interés, son tres establecimientos filarmdnicos que mucho se asemejan en su organizacion artistica, administrativa y econémica.

5 Juzgamos que [el estreno de La Parisina] se trata de un verdadero acontecimiento, tanto mds notable, cuanto que él atarie directamente a nuestro orgullo
nacional, porque en el nimero de nuestras artes nacientes, coloca al lado del inspirado pintor Blanes el nombre de un compositor de esperanzas que, lleno de
vida y de talento, alcanzard tal vez un dia a ver cefida su frente con una corona de gloria conquistada por la inteligencia y por el genio.

6 Un chilenoilustre labra la estatua de Caupolicdn, y su obra es saludada con aplauso undnime en ambos mundos; Carlos Gémez, amamantado en las virgenes
selvas de Brasil, bafiado por el fuego abrasador de los tropicos y educado en Italia, nos revela con el Guarani, la existencia de un genio poderoso; Blanes, el
maestro de la pintura Sud-Americana, traslada al lienzo, con vivificante colorido, escenas patriéticas de la Independencia, y un grito de admiracién acoge
sus producciones; el argentino Moreno hdcese notable por sus exploraciones en la Patagonia; hoy es Tomds Giribaldi, el postrer eslabén de esa corta pero
deslumbrante cadena de artistas, quien atrae sobre su nombre el pensamiento de toda América, como atraerd mariana el sincero elogio de la Europa culta.
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Nota-se a tendéncia de pensar uma América unificado sob o poder das musas inspiradoras das artes, mas unidao essa que sera
chancelada pela “Europa civilizada.” Depreende-se que, se politicamente a unidao sul-americana é inatingivel, como demonstra-se
até hoje, os homens das sublimes artes serdo capazes de realizar essa unidao. No mesmo texto, o articulista reaproxima Giribaldi
e Gomes e os declara como representantes maiores desta tendéncia aos se afirmar que “Se a Italia tem um Verdi, a Espanha um
Barbieri, a Alemanha um Weber, ja era tempo que na América do Sul aparecesse, entre as celebridades musicais europeias, um

Carlos Gomes do Brasil e um Tomas E. Giribaldi da terra de Lavalleja”” (El Ferro-Carril 1878, 2, apud Manzino 2011).

O momento de afirmacao de um Uruguai independente e da reorganizagao social e politica é sensivel em termos da
contribuicao de Giribaldi nas artes para esse ajuste nacional, certamente auxiliado por outros nomes contemporaneos como Ledn
Ribeiro. Ha nesse periodo uma tendéncia de valorizar o “nacional” (Manzino 2019, XIV), o que, como visto, se manifesta nas artes
plasticas e na literatura, assim como através das musicas desses compositores. Entretanto, o “nacional” parece mais centrada na
figura dos artistas do que no produto que oferecem, pois a sua natividade local parece o foco Unico dessa valorizacao, e nao
necessariamente a forma como eles afirmam sua localidade através de sua pratica artistica. O fazer a arte é o que importa. A
demonstracao do dominio da técnica é o valor apreciado. O produto mimético da culta Europa indica assertivamente o bom
caminho que as sociedades sul-americanas buscam. O nacional em suas perspectivas nao é valorizado. A busca por temas nacionais
é rara e eventuais citacoes da civilizacao nativa ocorrem raramente e quase por acaso. Morales pouco se esforcou por esta busca.
Giribaldi pouco poderia fazer nessa linha e Gomes, entre eles, pelo menos conseguiu colocar seus indios no palco do Teatro alla
Scala de Milao, cantando em italiano uma musica com nenhuma identidade nacional. Mas, isto nao importa. Mesmo reconhecendo
arigueza da musica autéctone, falta a chancela da“assembleia dos artistas,” que ndo esta no Brasil, como se pode ler no comentario

publicado em Londres, no periédico Echo Americano sobre os feitos de Il Guarany em Milao:

Entre nds este género de composicao tem sido igualmente cultivado com muito esmero, e sao singularmente gostados pelo
povo os lundus, modinhas e muitas outras variedades de musicais e de canto, a que se presta o idioma e a imaginacao vivaz
dos filhos das ragas meridionais. Mas faltava as grandes manifestacoes de talento artistico, uma obra que servisse de padrao
a fecundidade criadora da nacionalidade americana. Todos estes fragmentos destacados, estes arroubos isolados, estas
inspiracdes parciais, ressentiam-se da falta de unidade que sé os grandes engenhos podem imprimir as obras completas e
perduraveis. Foi este o papel invejavel que coube a Carlos Gomes, trazendo-nos da Itdlia, do soberano Capitélio das Artes, a
sua opera O Guarany, consagrada pelos ferventes aplausos de uma assembleia de artistas. (Ismério 2019, 23)

Em resumo, nao ha evidéncias de uma integragao dessas liderangas musicais em torno de uma meta comum visando essa
formacao estética nacional. Isto ndo lhes era uma preocupacao definida ou clara e, em tese, ndo havia essa necessidade. Todavia,
0 aparato montado em torno desses nomes, estampado pela cronica da época, revela que, se nao eles, a sociedade que os assim
criou buscou uma clara nogao de pertencimento cultural através da trajetéria de sucesso deles, cada um a seu modo, em sua
intensidade e em seu locus. Se Gomes é recebido em 1861 como um compositor nacional que transita com éxito no modelo da 6pera
italiana, isto €, um nativo brasileiro com dotes técnicos para emular o modelo tao apreciado na corte, 0s mexicanos nao conseguem
reconhecer em Morales um compositor mexicano e sim um bravo compositor de dpera italiano que é mexicano. O apogeu dessa
visao se cristaliza na cronica de Altamirando (1869) de que lldegonda deu prova da disposicao do povo mexicano para a musica,
permitindo que os europeus reconhecessem o México como a “Itdlia do Novo Mundo.” De fato, a trajetéria deles é distinta neste
reconhecimento. Se Morales tem dificuldades para representar suas 6peras na Cidade do México, e ele muito lutou para colocar em
cena sua opera inicial, Romeo y Julieta, e mesmo com a primeira lldegonda, a oportunidade Unica criada pelo inusitado projeto da
Opera Lyrica Nacional de Araujo Porto Alegre, Francisco Manoel e Don José Amat é que permite o surgimento de Gomes (Mainente
2014, 156-159). Ele ndo se impde de fora para dentro, da Itdlia para o Brasil, como ocorre com Morales que assume foros de gran
compositor somente apods seu retorno de Florenca, tendo sob os bracos uma versao melhorada de sua lldegonda, que jamais sera
ouvida em seu tempo de vida. Ao contrario, Gomes é entronizado pela intelligentsia local antes mesmo que seja validado pela
metrépole, nesse caso, Milao, a meca da lirica no mundo ocidental. Como bem definiu Giron (2004, 197), Gomes surge como o
messias nativista. Agregamos que era alguém esperado, indefinido nas mentes, mas desejado nos cora¢des. Repentinamente, com
A Noite de Castello (1861), a intelligentsia carioca se da conta que Gomes cumpre com todos os requisitos esperados para preencher a
lacuna de um génio local. Gomes era, finalmente, alguém que conseguia fazer épera igual a dos mestres italianos e, adicionalmente,
era um lidimo representante da mesticagem local.

7 Sila ltalia tiene un Verdi, la Espana un Barbieri, la Alemania un Weber, ya era tiempo que en la América del Sud, aparecieran entre las celebridades musicales
europeas, un Carlos Gémez de Brasil y un Tomds E. Giribaldi de la tierra de Lavalleja.
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Revisitando os paises cujos compositores foram identificados e discutidos anteriormente, vé-se que o México recebe Il Guarany
pela primeira vez em 22, 23, 25 e 27 de dezembro 1883 (Figura 5). Atuava com grande prestigio a companhia de 6pera italiana de
Napoledn Sieni, empresario de frequente atuacao no pais no século XIX até comeco do século XX. Os principais papeis foram
interpretados por Maria Peri e Francisco Giannini, sendo ela soprano que ja participara de temporadas em Manaus organizadas por
Joaquim Franco (Pascoa 1997, 132).
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Figura 5 - Anuncio da estreia de El Guarany, na Cidade do México, 1883. Cidade do México. Fonte: E/ Nacional 1883.

As criticas disponiveis nos periddicos apresentam detalhes sobre toda a partitura, porém, deixam claro o apreco a obra
de Gomes, sua criatividade, espontaneidade, beleza e fluéncias melddica e originalidade com que trata o tema. Assim, ao final,
Orlando, o articulista do El Nacional (1883, p. 2), resume a apresentacao dizendo :“Agora que em nosso palco ouvimos E/ Guarani,
Ihes desejamos ampla e duradoura vida no México. Cumpre a mim enviar ao autor, o Sr. Carlos Gomes, minha particular felicitacao,
declarando-me admirador de sua obra”® (El Nacional 1883, 2).

Buscando-se informacdes nos textos sobre historia da musica e dicionarios musicais escritos no México, vemos que Carlos
Gomes é visto principalmente como um nao nacionalista, mas justificado pela dificuldade da época e de meios de expressar uma
cor nacional (Mayer-Serra 1955, 1269). Nesse sentido, é curioso notar que o proprio Morales, pouco afeito a cor local em suas
Operas, reclama em sua resenha de Il Guarany que:

No caso de Gomes, a cor local era muito dificil, mas ndao impossivel. Os indigenas do Brasil, como os nossos, tiveram sua
musica; e os portugueses no Brasil, como os espanhdis no México, eles tinham seus musicos. Aniceto Ortega em sua
opereta Guatimotzin, deu colorido local a sua musica pintando convenientemente, de um lado os espanhdis e outro os
indios. Por que Gomes nao fez o mesmo em seu Guarany? Ele ignorava seus deveres?® (Maya 1994, 71)

Salvo investigacao mais detalhada, Gomes nao é presenca constante em concertos e saraus na sociedade musical
mexicana. Os registros indicam apenas aquela ja mencionada apresentacao de Il Guarany em 1883 e uma outra em Guadalajara,
no teatro Degollado em setembro de 1904, por iniciativa de Felix Bernardelli'® (Moreira 2013, 17) . Assim, dificil é determinar
alguma influéncia marcante de Gomes sobre o modelo operistico contemporaneo no México e é de se questionar se isto fosse
um resultado a se esperar. O tema da relagao entre Il Guarany e lldegonda, e seus autores, foi muito bem estudado por Toscano e
Gruzinski (2008), e esse texto auxilia no entendimento que essas relacdes nao podem ser vistas de forma dualista. Sao multiplas as
conexoes envolvidas nesta analise, incluindo esses compositores, suas obras maiores, as sociedades em que viveram, o momento
politico, as relacbes da extensa rede de empresarios liricos atuantes em um complexo sistema transatlantico, estabelecendo
outras conexdes por espacos que, certamente, esses trés atores necessariamente circularam.

8 Ahora que em nuestra escena hemos oido el Guarani, le auguramos larga e duradera vida en México. Que sabre apreciar el mérito. Cumple a mi deber enviar al,
Sr. Carlos Gémez, mi particular felicitacion, declardndome admirador de su obra.

9 En el caso de Gomes, el color local era harto dificil pero no imposible. Los indigenas del Brasil, como los nuestros, tuvieron su musica; y los portugueses en el
Brasil, como los espafoles en México, tuvieron sus musicos. Aniceto Ortega en su opereta Guatimotzin, dio color local a su musica pintando convenientemente,
de una parte a los espanoles y de la otra a los indios; ;por qué Gomes no hizo lo mismo em su Guarany? ;lgnoraba sus deberes?

10 Pintor e musico brasileiro que viveu em Guadalajara, onde teve forte influéncia nas artes plasticas e atuou como regente de orquestra e professor de
musica. Era irmao do pintor Henrique Bernardelli e do escultor Rodolfo Bernardelli.
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Da mesma forma, tomando-se as fontes disponiveis, pode se afirmar que Carlos Gomes nunca esteve em Montevideo. Seu
Il Guarany o representou na capital uruguaia. Sua estreia se deu na temporada de inverno de 1876 quando recebeu o consideravel
numero de10 récitas. A primeira récita ocorre em 7 de junho e as demais apresentacoes se estendem até 25 de agosto. A 6pera teve
sobrevida longa na capital do Uruguai, pois retorna a cena em anos subsequentes com bom resultado de publico.

Com as fontes consultadas, verifica-se que Gomes nao teve influéncia importante sobre compositores de épera latino-
americanos ou sobre algum processo identitario de uma 6pera do continente sul-americano, o mesmo ocorrendo com Morales
e Giribaldi. O que se observa é que, na fase inicial de suas carreiras, os trés compositores aqui mencionados sao atores e parte
passiva em uma ideologia civilizatéria produzida pelos contornos de independéncia politica por que passavam seus paises. De
fato, nesse periodo de estudo, o centro do século XIX, o Brasil, ainda que monarquia, ja havia conquistado sua independéncia de
Portugal, o Uruguai, pelo Tratado de Montevideo de 1828 assume sua autonomia e o México proclama sua republica em 1824 com
futuro turbulento em que se inclui a existéncia de uma curta monarquia (1864-1867) com tragico fim, comandada pelo arquiduque
austriaco Maximiliano de Habsburgo-Lorena. Permeia esta ideologia a necessidade de afirmacao dessas ex-col6nias recém-saidas
de suas lutas de independéncia e necessitando uma afirmacao civilizatéria. Aparentemente, esta afirmacao se da mais em termos
externos do que internos. Assim, as condicdes sociais, econdmicas, artisticas e tecnoldgicas desses paises, ainda que fazendo parte
dessa agenda civilizatéria, parecem nao ser a prioridade maior. Desejam, sim, um imediato reconhecimento, uma chancela externa.
Curiosamente, vao buscar esta chancela na velha Europa colonialista e, muitas veze, em suas préprias nacées metrépole. Portanto,
esses trés compositores nao entendem sua arte como participe de um movimento contrahegemoénico (Naranjo 2022, 1) da
dominacdo estética europeia, o qual surgird mais tarde, com a aproximacao dos indigenismos e da forte investida do pensamento
decolonial, o qual se manifesta em varios setores e do qual a musica participa ativamente.

Pode-se concluir que Gomes, Melesio e Giribaldi sao atores convidados para esta encenacao e cumprem magnificamente seu
papel. Entre eles, sem analisar neste momento o mérito da obra de cada um, cabe a Gomes o papel mais proeminente, pois que sua
obra circula por mais tempo, em maior nimero, em area geograficamente mais extensa e em teatros de maior relevo. Entretanto,
aqui se discute o papel que Gomes poderia ter sobre esses compositores considerando esta proeminéncia. Pode-se supor que
o reconhecido sucesso de Gomes, interno e externo a ex-colonia, possa nos levar a crer que Gomes tenha sido tomado como
modelo para compositores latino-americanos induzidos pela intelligentsia de suas respectivas nagdées que buscavam alavancar um
processo civilizatério mimético. Assim, se no ramo das artes, patrocinavam seus escultores e pintores, eles nao poderiam prescindir
dos compositores patrios, pouco importando se a linguagem estética fosse ou nao representativa do pais de origem. A inexistente
interacao entre Gomes, Morales e Giribaldi atesta a desarticulacao em torno de um possivel movimento de criacao de uma épera
nacional latino-americana, o que é fato inequivoco. Entretanto, ndao se pode negar a relevancia desses compositores em promover
uma unica e intensa articulacao para estabelecer concreta interacao transatlantica. Mesmo sem criar uma arte autoctone, sao eles
que lideram o concreto estabelecimento de conexdes entre distintos espacos, necessidades, buscas e desejos em multiplas esferas,
envolvendo miriades de pessoas, mas que, por fim, surgem dessas conexodes e estabelecem uma arte musical que, se ndo nativa,
afirma e consolida os paises que representam dentro desse implacavel concerto das nacdes. Portanto, merecem eles respeitosa e
cuidada mencao na historiografia cultural da américa latina.
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